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ZBIR LIKOVNEGA ZNANJA ZA VISJE RAZREDE OSNOVNE SOLE

Risanje

Slikanje

Grafika

Prostor

Pri likovni vzgoji spoznavamo likovne pojme in oblikujemo
likovna dela z razliénimi materiali in orodji.

Likovna podroéja
Risanje, slikanje, kiparstvo, grafika in oblikovanje prostora.

RISANJE

Osnovna risarska izrazila

Pika, ¢rta in gostota (svetio — temno).

Pika (tocka) nastane, ko se z orodjem (npr. s svintnikom)
dotaknemo povrSine.

Crta (linija) nastane z gibanjem tocke.

S Crto je mogoce orisati in izrisati oblike in predmete.

Crta je temelj vsake risbe in zaetek likovnega iz-
razanja.

Diareja

Crto lahko viecemo prostorocno (taka Crta je neponovljiva)
ali pa s tehnicnimi pripomocki. Crto, s katero dolocamo obli-
ko, imenujemo obris (kontura). Osnovna lastnost érte je,
da ima samo eno dimenzijo — dolZino.

Z najrazliénejSimi pikami in ¢rtami nari$emo risbo

Crte razlikujemo

Glede na debelino: tanke ali debele

Glede na lego: vodoravne, navpicne ali posevne.

Glede na dolzino: kratke ali dolge.

Crta pa je lahko tudi ravna, kriva, sklenjena, nesklenjena,
prekinjena, neprekinjena

Risarski materiali

Suhi risarski materiali: svinénik, kreda, oglje, voscen-
ke ...

Teko¢i risarski materiali: tus, érnilo, vodene barvice, flo-
master ...

Risarske tehnike

Natine dela z risarskimi materiali imenujemo risarske
tehnike. Najveckrat jih poimenujemo po materialu ali orod-
ju, s katerim delamo.

Risarske tehnike so svincnik, oglje, kreda, tus, pero ...
Povrsine

S tockami in értami lahko upodobimo videz povrsine, ki izraza
sestavo (strukturo) neke snovi (les, kamen ...).

Struktura je lastnost povrsine, ki je posledica organske
zgradbe materiala.

Tekstura je vidna ali tipna lastnost povrsine.

Faktura je sled roke ali orodja na umetniskem delu.

Kompozicija likovnega dela
Kompozicija je smiselno razvrstanje oblik in figur v likovnem
delu.

Simetriéna kompozicija

Oblike enakomerno razporejamo po ploskvi glede na
namisljeno os.

Leonardo da Vinci: Zadnja vecerja

Asimetricna kompozicija
Oblike postavljamo neenakomerno po ploskvi glede na
namisljeno os

Vincent van Gough: Zvezdnato nebo
V simetricni in asimetricni kompoziciji lahko oblike razporeja-
mo na razlicne nacine, da dobimo razliéne oblike kompozicij.
Prost

a kompozicija
Oblike po ploskvi so razporejene brez previadujoce ureditve.

KroZna kompozicija
Oblike izhajajo iz sredisca in si sledijo v obliki kroga.

Trikotna kompozicija
Oblike na ploskvi tvorijo trikotnik.

Vodoravna (horizontalna) kompozicija
Oblike so razporejene v vodoravni smeri.

Posevna (diagonalna) kompozicija
Oblike po ploskvi so razporejene posevno.

Navpiéna (vertikalna) kompozicija
Oblike so razvr§cene navpicno.
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VRIASCR (OMMiaimnieny)

Ornament e nastal iz Clovekove potrebe po okraSevanju.
| judje so predmete, ki so jih cenili, krasili (posode, orodje,
orcZje, nakit, knjige ... pa tudi lastno telo).

Ornament se najpogosteje uporablja za kraSenje tkanin in
uporabnih predmetov. Sre¢amo ga tudi v slikarstvu in ki-
parstvu ter v arhitekturi.

Za ornament je znacilna stilizacija.
Stilizacija je poenostavijanje oblik. Ko oblikujemo orna-

ment, ne izdelamo vseh podrobnosti, ampak povzamemo
bistvene oblike in jih poenostavimo (stiliziramo).

Za ornament je znacCilen ritem nizanja oblik. Lahko je ena-
komeren ali neenakomeren (bolj razgiban).

Oblikujemo ga lahko Crtno (linearno) ali kombinirano z
barvno ploskvijo.

Vrste ornamentov glede na motiv
Geometrijski ornament

Sestavljen je iz geometrijskih likov.
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ornament

Cloveski
Vzorec na ornamentu
predstavija

¢lovesko figuro.

1astiinski ornament
Vzorec na ornamentu izvira iz rastlinskega sveta.
Zivalski ornament

Vzorci na ornamentu so sestavljeni iz Zivalskih podob

&8

Vsebuje dva ali ve¢ nastetih motivov.

Vzorci se enakomerno $irijo v razlinih smereh (vodoravno,
navpiéno, poSevno). Tak$no obliko navadno uporabljamo na
stenskm tapetah danlnem paplrju talnlh oblogah, blagu

Omament poteka v vrsti. Najpogosteje se uporablja v arhitekturi.

S&¥

nuscia

Ornament je urejen v krozno obliko, na primer pri barvnih
oknih (vitraz) ali okroglih vezenih prtickih.

Vidni (vizualni) prostor na ploskvi
V prostoru nas obdajajo razlicni predmeti in organizmi, ki
so0 si med sabo zelo razlicni. Kljub razlicnosti pa imajo vsi
osnovne razseznosti: viSino, dolZino in Sirino (globino)
- imajo tri dimenzije. Ploskey, na katero riemo (risalni
list), pa ima samo dve dimenziji.

Iz tega izhaja osnovni likovni problem: Kako predmet, ki ima
tri dimenzije, prevesti na list, ki ima dve dimenziji, da
bo podoba ¢im bolj podobna resnicnemu predmetu?
Predmet nariSemo tako, da na risarski podiagi
ustvarimo navidezno tretjo dimenzijo predmeta. S
tem dobimo vtis globine (iluzijo prostora).

Tretja dimenzija (razseznost), ki smo jo narisali, ni resnic-
na (je le navidezna). Takemu prostoru pravimo likovni
prostor in je prikaz vidnega (vizualnega) prostora.

Za upodabljanje predmetov in prostora na ploskvi pri risa-
nju in slikanju uporabljamo prostorske kljuce. S pomocjo

prostorskih kljucev lahko prikazemo globino prostora.
Prostorski kljuci

Nizanje figur, likov in oblik drugega za

S TR

Elementi, ki so na spodnji ravnini risbe, se nam zdijo bliZje.
Z odmikanjem proti zgornji ravnini se oddaljujejo od nas.

Razlikovanje po velikosti

Elementi na spodnji ravnini so upodobljeni vecji. Z odmi-
kanjem proti zgornji ravnini se postopno zmanjSujejo. Pro-
storske odmike v risbi se imenujemo plani. Glede na raz-
poreditev figur lahko govorimo o prvem, drugem, tretjem ...
planu. Kar je najblizje, je v prvem planu. Tam so elementi
najvecji. Kar je v drugem planu, je od nas ze malce bolj
oddaljeno, zato so elementi manjsi.
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Blizja oblika deloma zakrije tisto, ki je za njo.
Geometrijska ali linearna perspektiva

. Perspektiva

{ 0 ¢ pomeni navidezno
© IV -, zmanjSevanje

predmetov v
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Globino prostora prikazemo s spreminjanjem intenzivnosti
linij obrisov predmetov. Kar je nam blizje, je bolj jasno, moc-
no, z oddaljevanjem obrisi bledijo in postajajo mehkejSi.
Svetloba in senca
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Tak$nemu nacinu pravimo tudi risarska modelacija. Upo-
dobimo jo z bolj ali manj gostim nizanjem linij ali tock. Eni
deli predmeta so osvetljeni, drugi pa osenceni. Svetloba in
senca povzroCita, da predmete vidimo tridimenzionalno.

Prostorskih kljuéev ne uporabljamo loéeno, ampak vec hkrati.
Tako ustvarimo ¢im bolj popolno navidezno tretjo dimenzijo.

Tloris Notredammske cerkve v Parizu

Konstrukcijsko risanje

Vsako telo (Clovesko, Zivo in nezivo, geometrijsko) ima tri
dimenzije: viSino, dolZino in $irino. Lahko si ga ogledujemo
z razlicnih zornih kotov, torej iz vseh mogocih strani. Zorni
koti se med seboj razlikujejo.

Loéimo tri osnovne poglede:

naris — pogled od spredaj — vidimo visino in $irino.
Ne vidimo dolZine.

stranski ris — pogled od strani — vidimo viSino in dol-
Zino. Ne vidimo Sirine.

tloris — pogled od zgoraj — vidimo Sirino in dolZino.
Ne vidimo visine.



Barvni kontrasti (nasprotja)

0 barvnem kontrastu govorimo takrat, ko slikamo z barvami,
ki so si nasprotne.

Komplementarni barvni kontrast

Tvorijo barve, ki so si v barvnem krogu nasproti. Vsaka
izmed treh osnovnih barv ima barvo, ki ji je nasprotna (kom-
plementarna) in tvori komplementarni par.

(e komplementami barvi zmesamo, se iznigita in dobimo sivine.

Komplementarni pari barv
Rumena - vijoliéna

Rde¢a - zelena

Modra - oranzna

Toplo - hladni barvni kontrast

Tople barve so barve sonca, ognja in nam dajejo obcutek
topline. Tople barve so rde¢a, rumena in oranzna ter vsi
odtenki, ki nastanejo z meSanjem teh barv. Najtoplej$a
barva nastane z meS$anjem rdece in oranzne.

Hladne barve so tiste, ki nam dajejo obCutek hladnosti in
umirjenosti. Hladne barve so modra, zelena in vijoliéna
ter vsi odtenki, ki nastanejo z meSanjem teh barv.
Najhladnej$a barva nastane z meSanjem modre in zelene.
Toplo - hladni barvni kontrast dosezemo, kadar slikamo
s kombinacijo toplih in hladnih barv.

Mot kontrasta je odvisna od Gistosti barv. Ce topli barvi do-
dajamo hladno ali hladni toplo, se zmanj$uje mo¢ kontrasta.
Prav tako zmanjSujemo mo¢ z dodajanjem nevtralnih barv.

Svetlo - temni barvni kontrast

dosezemo, kadar drugo ob drugi postavijamo svetle in temne bar-
ve. Vsaka barva ima zraven barvitosti tudi pripadajoco svetlost.
Rumena barva je najsvetlejSa, sledijo ji oranzna, rdeca, zelena, mo-
dra in vijolina, ki je najtemnejSa. Zelena in rde¢a sta po svetiosti
priblizno enaki. Najmocnejsi svetio — temni kontrast dobimo, Ce
skupaj postavimo rumeno in vijoliéno barvo.

Svetlo — temni kontrast lahko spreminjamo, ¢e barvi spremi-
njamo svetlost z dodajanjem bele ali Erne barve.

Kvalitativni barvni kontrast
(kakovostno barvno nasprotje)

0 kvalitativnem barvnem kontrastu govorimo takrat, kadar
ciste, moéne, nasicene barve nastopajo v kombina-
ciji z necistimi, motnimi barvami, nastalimi z doda-
janjem nevtralnih barv ali z meSanjem déistih barv.
Ciste, motne barve so tiste, ki so nasicene in Zarijo v polni mogi in
niso mesane. Z meSanjem namre¢ spreminjamo barvno moc.
Nacini spreminjanja (zmanjSevanja) moéi
Z dodajanjem bele barve ali z red¢enjem dobimo svetiejSe barve.
Z dodajanjem ¢rne barve dobimo temnej$e barve.

S hkratnim dodajanjem bele in érne barve zmanjSamo barv-
no mo¢.

Z meSanjem ¢istih barv zmanjSujemo njihovo mog.

Kvantitativni barvni kontrast
(koli¢insko barvno nasprotje)

0 kvantitativnem barvnem kontrastu govorimo takrat, ka-
dar pri slikanju upoStevamo razmerje med barvami na
slikarski povrsini.

Pri doloanju koli€inskih razmerij med barvami moramo
upostevati mo¢ barve. Tako dosezemo uravnotezenost
barvnih povrsin, skladnost med svetlimi in temnimi barvami.
Svicarski slikar Johannes Itten (1888—1967) je koli¢inske
odnose med barvami uredil na naslednji nacin:

Razmerje rumena : vijolicnanajbo1:3

Razmerje oranzna : modranajbo 1:2

Razmerje rde¢a : zelenanajbo1:1.

Iz teh razmerij je razvidno, da barvne ploskve z mo&no sve-
tlobo (barvno mogjo) potrebujejo manjSo povrSino kot pa
barve s slabo svetlobo.

Prostorsko ucinkovanje barv
Zracna perspektiva

o

Ko opazujemo pokrajino opazimo, da predmete, ki so bli-
zu nas, vidimo v jasnih, moénih barvah z vsemi detajli in
obrisi. Z oddaljevanjem barve postopoma bledijo in
izgubljajo svojo moc. Obrisi in oblike postajajo nejasne
in zabrisane. Barva predmetov se z oddaljenostjo spremi-
nja, nara$cata hladnost in sivina.

Barvna perspektiva

Kadar globino prostora upodobimo z uporabo toplih in hia-
dnih barv, govorimo o barvni perspektivi.

Tople barve se optiéno (navidezno) priblizujejo, druge pa oddaljuje-
jo. Zato predmete, ki so prostorsko bliZi, slikamo s topli-
mi, oddaljene pa s hladnimi barvami.

Barvna modelacija

Kadar obliko pobarvamo po celi povrSini enakomerno z eno-
tno barvo pravimo, da smo jo pobarvali ploskovito, brez ob-
gutka trodimenzionalnosti. Ce Zelimo obliki dodati vtis trodi-
mentionalnosti, ji moramo dodati svetle tone na mesto, ki
je blizje svetiobnemu viru, ter temnejSe tone na dele,
ki so od svetlobnega vira bolj oddaljeni. Tako ustvarimo
videz volumna, sam nacin slikanja imenujemo tonsko sli-
kanje. S stopnjevanjem barve od svetlega do temnega tona
ustvarimo iluzijo plastiénosti (zaobljenosti) predmetov ali
figur.

Vsak osvetljen predmet ima lastno senco, ki pokriva telo, in
metalno senco, ki jo predmet mece stran od sebe.

Barvna modulacija

Kolorizem je nacin slikanja, pri katerem upoStevamo
samo barvni ton (barvnost). Trodimenzionalne oblike
slikamo samo s pomog;jo toplih in hladnih barv, brez svetli-
tve in temnitve barv z belo, émo ali sivo. Pri koloristicnem
nadinu slikanja upoStevamo dejstvo, da so tople barve
bolj intenzivne in silijo v ospredje, hiadne pa so bolj
umirjene in se umikajo v ozadje.



£a Kolonstcno slikanje je znaclina barvina modauiactja, nacin sii-
kanja, pri katerem osvetijene dele predmetov slikamo v toplih
barvah, osenéene pa v hladnih. Za osvetljene dele uporabimo
rumeno ali oranzno, za esencene pa vijolicno ali modro.

Tenlost ali hladnost barve uporabljamo tudi za prikazovanje
predmetov v prostoru. Blizji predmeti so v toplih, bolj odda-
lieni pa v hladnih barvah.

KIPARSTVO
(PLASTICNO OBLIKOVANJE)

Ustvarjanje prostorskih, tridimenzionalnih (volumen-
skih) oblik imenujemo kiparjenje, oblikovani volumen
pa kip (plastika). Kipe lahko gledamo ali se jih dotikamo.

0b volumnu sta za oblikovanje kipa pomembna tudi stojnost (sta-
ticnost) kipa in povrsSina izbranega kiparskega materiala.
Kipar se pri svojem delu srecuje z materiali, ki imajo razliéne povrsi-
ne in odloca, ¢e bo pri oblikovanju uposteval naravno povrsino.

Faktura - sledi orodja pri
oblikovanju kipa

Struktura - vidna notra-
nja zgradba oblikovanega
materiala

Stane Jarm: Pieta

Kiparski materiali in njihova
obdelava

Glina in mavec

Glino pri oblikovanju predvsem gnetemo, lahko jo tudi od-
vzemamo ali dodajamo. Iz gline lahko izdelamo kalup
(negativ) v katerega vlijemo tekoCi mavec ali druge materi-
ale (bron). Ko se mavec strdi dobimo odlitek (pozitiv).

Vosek in plastelin
Material, ki ga enostavno gnetemo, dodajamo in odvze-
mamo.

Kovine, umetni materiali

Zica, ploevina in kovine.

Zica lahko upogibamo, zvijamo ali sestavljamo s spaj-
kalnikom.

Kovine in plocevino lahko upogibamo, rezemo, zvija-
mo in s spajkanjem ali varjenjem spet spenjamo ali se-
stavijamo.

Nekatere kovine, predvsem bron, ulivamo v kalupe.
Papir, papirna kasa

Papirno kaSo pripravimo iz majhnih papirnih ko3¢kov in
Skrobnega lepila. Iz tega oblikujemo kipe in reliefe.

Papir lahko rezemo, lepimo, sestavljamo, trgamo, lah-
ko pa ga vecplastno lepimo, kar imenujemo kasiranje.
Posusene kaSirane izdelke lahko patiniramo.

Patiniranje uporabljamo, ¢e Zelimo, da nek izdelek izgleda
starinsko. Pobarvamo ga s patinasto barvo (zeleno ali rjavo).
Ko je barva suha, kip premazemo z nitrolakom. Ko se posusi,
nanesemo suho bronzo, s katero poudarimo izbokline. Nato kip
prebarvamo z vodotopno barvo (npr. tempero), ki ji primeSamo
lepilo, da je bolj obstojna. Kip obriSemo s krpo, da barva ostane
samo v razpokah in vdolbinah.

Les

Les lahko rezemo, teSemo, rezbarimo. Z odvzemanjem
materiala dobimo zaZeljeno obliko. Les lahko obdelamo gro-
bo (vidne sledi obdelave) ali ga zgladimo.

Kamen

Kamen je najtrSi material za oblikovanje. Obdelujemo ga s
klesanjem z razlicnimi dleti in kladivi. Lahko ga obdelamo
grobo ali pa ga zgladimo.

Riparjenje z arugimi materiail

Kiparimo lahko tudi z raznimi naravnimi (plodovi, listje, usnje ...)
ali umetnimi materiali (odpadne ploCevinke, Skatle, plastenke,
steklenice, igrace ...). Kip iz takSnih materialov. imenujemo
montazni kip (montazno kiparstvo).

Vrste kipov

Glede na motiv

Glede na to ali kip predstavlja ali ne predstavlja znane obli-
ke, lo¢imo kiparstvo na:

Figuralno kiparstvo

Michelangelo Buonarroti: Laokoontova skupina
Lahko upodabljamo Cloveske, Zivalske ali materialne figure.
Kadar upodobimo vec teles skupaj, govorimo o figuralni
kompoziciji. Upodobitev glave je portret. Kip gole ¢love-
Ske figure je akt. Akt brez glave, nog in rok imenujemo
torzo.

Nefiguralno Kiparstvo

Henry Moore: Metulj
Oblikovanje geometrijskin oblik, ki ne spominjajo na ni¢
dolo¢nega in so povsem svobodne.
Glede na velikost
Mala plastika
Kadar so upodobljeni portreti, telesa ali drugi objekti manjsi od
naravne velikosti, govorimo o mali plastiki.
Velika plastika
Velika plastika se uporablja predvsem za spomin na po-
membne zgodovinske dogodke ali osebnosti. Takim kipom
pravimo spomeniki, kiparstvu pa spomenisko kipar-
stvo. Kadar velika plastika doseze izjemne velikosti, rece-
mo tudi, da je kip monumentalen.
Glede na postavitev v prostoru
Obhodni kip

Auguste Rodin: Mescani Calaisa
Obhodni kip je z vseh §tirih strani oblikevan z enako
pozornostjo, tako da se opazovalec lahko pomika okoli
njega in si ga ogleda z vseh strani.
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Posebna oblika kipa, ki ga tako kot risbo ali sliko gledamo

samo od spredaj, ker je vezan na ploskev. Plastiénost se

tako razvije ali v globino ali v viSino, odvisno od materiala, ki ga

pri oblikovanju uporabljamo. Glede na to lo¢imo:

— Visoki relief —na 3 2
ploskev dodamo
material visoko, figure
skoraj izstopajo

— Plitki relief — dodamo
samo malo materiala
(kovanci, medalje)

— Ugreznjen relief -
material odvzemamo in
prostor vdira v maso.

Portalni kip

Je del arhitekture
tako, da je prislonjen
K stavbi in je samo
njegova sprednja
stran obrnjena proti
gledalcem.

Vhod v knjiznico
semenisca v Ljubljani

Instalacija

Tomaz Andraz Vogrincic: Car Park
Instalacija je sodobna zvrst kiparstva. Kipar uporabi predmete
iz vsakdanjega zivlienja in z njnimi oblikuje prostor.

Land art (krajinska umetnost)

0 land artu govorimo takrat, kadar umetnik s svojim projek-
tom poseze v naravo z namenom, da jo spremeni. V galeriji
lahko vidimo samo fotografijo ali videoposnetek.

Gibljivi kipi (mobile)

Alexander Calder, The Tree
Mobile so posebna vrsta kiparskih del, sestavijene iz lahkih
materialov, plosC in Zic. Za razliko od ostalih vrst, ki so vezani
na postavitev na trdo povrsino, mobile visijo v zraku in jih lahko
premakne in spravi v gibanje Ze veter.
‘Mobili se premikajo sami in jih gledalec opazuje, kako s
svojim gibanjem spreminjajo prostor.



Zunanjl prostor (urbanizem)

Zunanji prostor je okolica bivaliS¢ (urbanistiéni prostor).
Clovek v n,éga posega in ga oblikuje glede na potrebe. Spre-
minja ga v ulice, trge, parke, hiSe in stanovanja, tovarne in
tryovine, javne zgradbe ...

Urbanizem je nacrtno urejanje gradenj, naselij in
mest.

Podezelje (vas)

Oblike vasi

Strnjena

HiSe so blizu skupaj, navadno postavljene<okoli cerkve ali ole.
Raztresena

Med hiSami so dvori§¢a, vrtovi, sadovnjaki, polja ...
Raztegnjena

HiSe se razprostirajo vzdolZ ceste, za hisami so njive.

V Sloveniji se oblike vaskih his zelo razlikujejo. Poimenujemo
jih kar po pokrajinah (alpski, panonski, primorski, kraski ...
tip hide).

Mesto

Mesto je zgoS€eno naselje, sestavljeno iz vecjih stavb, pove-
zanih z ulicami, parki in zelenicami.

Ulice so lahko glavne ali stranske. Potekajo pravokotno druga
na drugo ali pod razliénimi koti. Vcasih vodijo do mestnih trgov.
Trgi so lahko odprti ali zaprti in razlicnih oblik. Navadno jih
obdajajo pomembne stavbe: javne ustanove, gledalisca,
muzeji, banke ...).

Stavbe po namenu

Stanovanjske stavbe

V mestu ljudje ponavadi bivajo v veCstanovanjskih stavbah (blokih).
Javna poslopja: Sole, bolniSnice, trgovine, restavracije,
poste, banke, sodisca ...

Kulturne in znanstvene ustanove: muzeji, knjiznice, gle-
dalis¢a, opere, instituti ...

Tovarne, skladis¢a

Objekti za prosti ¢as: Sportne dvorane, kinodvorane,
kopali§ca, igrisca ...

Vrste gradenj

Ogrodje (skelet) ima v arhitekturi velik gradbeni in estetski
pomen, saj dolo¢a vamost, uporabnost in koncno podobo stavbe.

jraden)

Masivna gradnja

Grad Sneznik
Zidovi so debeli, masivni, okna so majhna, notranjost te-
macna. Ta vrsta gradnje je znacilna predvsem za preteklost
(piramide, katedrale, gradovi ...). Danes imenujemo masivna
gradnja vsako stavbo iz opeke (zidakov)

Skeletna gradnja

Nekdanji WTC, New York
Srecujemo jo predvsem v novejsi arhitekturi. Novi materiali
omogoCajo gradnjo visokih stavb iz jeklenega ali betonske-
ga ogrodja, predelnih in zunanjih sten pa iz stekla in lahkih
gradbenih materialov.

Ploska gradnja

0 tej vrsti gradenj govorimo takrat, kadar na gradbistu se-
stavijo montazne elemente, ki so jih predhodno izdelali v
tovarni.

Materiali v arhitekturi

Naravni materiali (ve€inoma so jih uporabljali v
preteklosti): les, kamen, glina, blato, slama, opeka (Zgana
glina) ...

Umetni materiali sodobnega &asa; beton,
Zelezo, steklo, kovine (aluminij, baker ...), novi gradbeni
materiali (predelne ploSce, izolacije ...), plasticne mase

Delo arhitekta

Arhitekt mora poznati prednosti in slabosti posameznega
gradbenega materiala. UpoStevati mora njegove lastnosti in
uinke, da se kar najbolje ujemajo z zahtevami gradnje, oko-
liem in podnebjem.
Arhitekt izdela tudi:

Tloris (pogled od zgoraj) Naris (pogled od spredaj)
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Pri oblikovanju lupine zgradbe pride na plan vsa domisel-

nost posameznega arhitekta. Ko ustvarja lupino, oblikuje:

- temelje (podnozje stavbe), ki morajo biti trajni in trdni,
zato zanje uporabi odporne materiale.

— zunanje stene iz razlicnih materialov in dobre izolacije.

— fasado (procelje) z vratnimi in okenskimi odprtinami,
nadstreski, lozami, balkoni ...

— streho, ki je lahko ravna, pod naklonom, lahko pokriva
stene stavbe ali sega do tal ... Odvisna je od okolja.
Tudi kritina je lahko razliéna (opecna, lesena, kovin-
ska...)

Notranje oblikovanje

Arhitekt - oblikovalec notranje opreme opremi pro-
store. Pri svojem delu mora upoStevati namen, uporab-
nost, sodobne dosezke, modne trende ter vrsto stavbe,
ki jo opremlja (novogradnja, adaptacija, kulturna dedis¢i-
na...). Pri tem upoSteva obliko, razporeditev in velikost
prostorov.

Vsak opremljen prostor mora delovati kutsmmmm ,
in se istocasno povezovati z drugimi prostori. Pri opremlja-
nju upoSteva namen posameznega prostora.

Oblikovalec oblikuje prostor s pohi$tvom, pregradami, talno
in stensko opremo, lucmi ...

Materiali, ki jih uporablja notranji oblikovalec so: les, ope-
ka, keramika, steklo, kovina, piasticne mase, mm usnje,
barve ...

Kulturna dediséina 15S
Kulturna dedigina (kulturni spomeniki) so tisti pred-
muﬁhstawbe,klsopomembrpi,d‘ausohvlmo,lmko
s0 Ziveli ljudje skozi tisoéletja do danasnjih dni.

Premiéna kulturna dediséina

Premicni kulturni spomeniki so dela Eloveskih rok, ki jih
lahko premikamo, prenasamo in prestavijamo.
Umetniska dela (slike, kipi, grafike ...)

Panjska koncnica, 1892
Knjige in fotografije
ArheoloSke najdbe (orodje in orozje, kovanci, posoda ...)

Vaska situla

Izdelki umetne obrti in

etnografski predmeti
(pohistvo, orodje, posoda,
narodne noSe, pustne
maske ...)

Ptujski kurent (maska) & ...
Nepremiéna kulturna dediséina
Med nepremicne spomenike sodijo arhitekturni spomeniki,
ki so vezani na prostor.
Cerkveni spomeniki (cerkve, samostani, kapele, zname-
nja, zvonovi, pokopalisca ...)
Zgodovinski spomeniki, navadno vezani na zgodovin-
sko osebo ali dogodek (grobiSca, nagrobniki, Kipi, rojstne
hige ...)
Urbane celote (mesta, trgi, ulice, parki ...)
Kmecka naselja (kmecke domagije, skupine his ...)
Arheoloska zemlji§ca (zemljisca z arheoloSkimi najdbami
— ni nujno, da so v celoti izkopane)
Spomeniki gospodarskega znacaja (zgradbe, name-
njene delu — rudniki, soline, obrtniske delavnice, tovar-
ne, hlevi, kozolci, seniki, kasce, zidanice, mlini ...).
Javne in stanovanjske stavbe (hise, gradovi, Zelezniske
postaje, knjiznice, muzeji, trznice, mostovi ...)
Poklici, ki se ukvarjajo z ohranjanjem
kulturne dediséine
Restavratorji vraajo kulturne spomenike v njihovo pr-
votno stanje. Obnavljajo poskodovane dele ali dele, ki so
bili zaradi poznejsih predelav spremenjeni, in jih vraéajo v
prvotno podobo.
V arhitekturi utrjujejo stavbe, zamenjujejo poskodovano zi-
dovje, odstranjujejo poznejSe prezidave in dozidave.
V slikarstvu in kiparstvu je njihovo delo predvsem popra-
vijanje poskodb in &isEenje slik, pa tudi zastita s kemic-

nimi preparati ter dopolnjevanie Kipov in unicevanje lesnih

Konservator raziskuje spomenike in skrbi za njihovo vzdr-

Zevanije, zasGito in ohranjanje.

Raziskovalci kulturne dedis&ine (umetnostni zgodovi-
narji, arheologi, urbanisti, arhitekti, etnologi) se ukvar-
jajo s pomenom kulturnih spomenikov, njihovim nastan-
Itom nacini izdelave in gradnje, materiali ...



Tehnike visokega tiska

Tako imenujemo tisk, kadar se barva odtiskuje z visokih,
dvignienih delov matrice, medtem ko izrezani, ugreznjeni
deli ne sprejemajo barve in so na odtisu beli (kot na Zigu).
Tisk s peéatniki

Pecatnike lahko izdelamo iz razliénih plodov in drugih mate-
riglov (krompirja, jabolk, radirk, plute, kosov lesa). Peatnike
premazemo z barvo in poljubno odtiskujemo.

Tisk s Sablonami

Sablono izdelamo iz debelejSega papirja, kartona, pa tudi iz
tkanine. Nanj nanesemo barvo in odtisnemo.

Kolazni (montazni) tisk

Matrico izdelamo iz kartona, ki nam sluzi za podiago, na katero
lepimo razliéne oblike iz raznih materialov (tekstila, usnja, valovite
lepenke ...). Premazemo jih z barvo in odtisnemo.

Lesorez

Lesorez je v leseno plosco z nozki vrezan negativ odtisa.

Rez v mavéno ploscéo

Za to graficno tehniko je treba najprej iz mavea odliti plosco
z ravno gornjo plastjo. V ploS¢o nato vrezujemo oblike, ki jih
nato odtisnemo rocno. Matrica je zelo krhka.

Kolagrafija (slikanje z lepilom)

Matrico pripravimo tako, da na osnovno plo$o risemo s
tubami lepila, ali pa z lesenimi palicicami, ki smo jih po-
mocili v lepilo.

Linorez

Kot podlago za izdelavo matrice uporabimo plosGo linoleja,
v katero vrezujemo s posebnimi nozki, imenovanimi tudi
dolbila. Izrezano matrico prevaljamo s tiskarko barvo in od-
tisnemo. LoCimo ve¢ tehnik linoreza.

Bela obreza

Zeleni motiv vrezujemo v plosto linoleja. Vrezane oblike so
nato na odtisu bele, okolica pa ¢rna (negativ).

Obrezni linorez

Zeleni motiv vrezujemo v linolej tako, da vecino ploskve iz-
rezemo, neizrezane pa ostanejo samo Crte. Na odtisu imamo
tako ¢rno ¢rto na belem ozadiju (zrcalna slika)
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Barvni linorez
Za vsako barvo izdelamo svojo matrico. Potrebna je velika
natanénost. Matrico lahko tudi razrezemo na kose in tiska-
mo vsako barvo posebej.

Tehnike globokega tiska

Tako imenujemo tisk, kadar se barva pod visokim pritiskom odti-
skuje iz poglobljenih delov (zarez) na navlazen papir. Tiskarki pa-
pir se pod pritiskom vgrezne v poglobliene dele matrice in barvo
vlece iz globine. Na odtisu so zato ti deli reliefno izbodeni.

Suha igla

Kot podlogo za izdelavo matrice uporabimo mehke kovinsko
plosco in vanjo vrisujemo z iglo. Z gobico barve viremo v glo-
bino vrezanih €rt, s povrSine plosce pa jo pobridemo. Matrico
odtisnemo tako, da papir najprej navlazimo in nato z velikim
pritiskom stiskalnice odtisnemo.

Bakrorez, jeklorez
Tehnika je enaka suhi igli, le da je podlozna plo3ta tr3a ali
celo zelo trda, tako da prenese (s \Jj o\
veliko odtisov. NekoC so ju  S¥g s\l X
uporabljali za tisk visokih ! w )2
naklad in denarja.
Jedkanica

PlosCo iz posebne snovi
(zlitina cinka) na Zelenih
mestih za$€itimo z
barvo in jo izpostavimo
kislini. Ta razje in poglo-
bi nezas¢itena mesta

in dobimo negativ.
Odtisnemo v stiskalnici
Z manj pritiska.

Jedkanica
Akvatinta
Je posebna vrsta jedkanice. Cinkovo ali bakreno plodco
prevlecemo z asfaltnim premazom in naprasimo s smolo.
Nato ploSCo segrejemo, da se smola prime na plo&o. Nato
jo jedkamo. Postopek lahko veckrat ponovimo.
Sitotisk
Graficna tehnika, pri kateri nekatere dele posebnega sita nare-
dimo z emulzijo ali Sablono nepropustne za barvo. Barvo vtira-
mo skozi mrezico, ki je napeta na okvir. Na delih, kjer je mreZica
zaprta z emulzijo ali $ablono, odtis ni obarvan.

K umetniski grafiki sodi tudi mala grafika. To so grafiéni
listi prav majhnih dimenzij, obi¢ajno v tehnikah linoreza ali
lesoreza, pa tudi v jedkanici. Najbolj znacilen primer male
grafike je ekslibris (vliepnica). Najbolj spominja na dana-
Snje samolepilne nalepke. Z ekslibrisom lastnik oznaduje
lastniStvo knjige. Je umetnigko izdelan, okrasen s podobo
ali emblemom, ki kaj pove o lastniku, napisom ekslibris in
imenom lastnika. Velikost nikoli ne presega 10 x 10 cm.
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PROSTORSKO OBLIKOVANJE

Prostor je pogoj za obstoj stvari. Lahko je naravni pro-
stor ali stvaritev cloveka (umetni prostor).

Zunaniji prostor (vrt, okolica) je ves prostor zunaj stavb-
ne lupine

Versailles, Francija
Notranji prostor je lahko velik ali majhen, razlinih oblik, v
enem ali ve¢ nadstropjih. Je zaprt, lahko pa ima okna, vrata.

Polzaprt prostor doloca streha, stene pa so odprte (lah-
ko jih nadomescajo tudi stebri).

Arena, Pula

Umetnostna zvrst, ki se ukvarja z oblikovanjem prostora,
se imenuje arhitektura. Arhitektura je umetnost obli-
kovanja prostora za prakti¢no uporabo.

Nacrtovalci stavb in prostora so arhitekti. Ti upostevajo
zahteve narocnika in izdelajo nacrt stavbe najprej v skici
(idejnem nacrtu, Studiji), potem pa $e izvedbeni (gradbeni)
nacrt. Za vecje (javne) objekte izdelajo tudi maketo. Ko
oblikujejo zunanji videz stavbe, jo morajo umestiti v okoli-
co, v katerem bo stala.

Arhitekt mora upostevati

Namembnost stavbe

Za javnost, poslovna ali stanovanjska zgradba ...

Okolje

mestno, podezelsko, stanovanjsko, delovno, pogitnisko,
obmorsko, planinsko ...

Obliko in velikost glede na okolico

velikost sosednjih stavb, slogovne znadilnosti ...

Kadar arhitekt izdeluje nacrte za prenovo stavbe, mora paziti
na slogovno skladnost, Ce pa je stavba spomenisko zastitena,
tudi na navodila zavoda za ohranitev kufturnih spomenikov.



Votla plastika

Kip ima pocitiven in negativen prostor (volumen). Pozi-
tiven prostor je tisti, ki ga kip z svojim kiparskim materialom
dejansko zaseda. Negativen prostor pa je tisti, ki ga kip le
zaobjema, kljub temu da je prazen ali votel (kip obroca).

0 votli plastiki govorimo takrat, ko ima negativen
prostor tudi uporabno vrednost (posoda, vaza).

Votle plastike lahko oblikujemo iz razli¢nih materialov — ka-
mna, kovine, lesa, stekla ... Najpogosteje jo oblikujemo iz
gline. Imenuje se keramika, taks$no oblikovanje pa kera-
mi¢no modeliranje. Keramika je ena najstarejSih tehnik
oblikovanja uporabnih predmetov. |zdelke iz gline moramo
Zgati s posebnimi postopki, da jim povecamo obstojnost.
Poleg izdelkov votle plastike keramika imenujemo tudi
izdelke polne plastike (figuralne in nefiguralne kipe), ki so
prav tako Zgani. "
UmetniSka keramika
Izdelki, narejeni roéno.
Navadno so unikati (en
sam izdelek) ali pa jih je
majhno Stevilo.

Pablo Picasso:
Vr¢ iz zbirke Brickle

Industrijska keramika

lzdelki, narejeni s pomocjo kalupov oziroma modelov, lahko
tudi v zelo velikih serijah (krozniki ...).

Keramika Dolomite
umivalnik Dahlia

Keramika je razvita tudi kot domaca obrt, imenujemo jo
lonéarstvo.

vIrsie Keramike

Glede na nacin izdelave loCimo:

Vrtena keramika

Oblikovana je na lonéarskem vretenu. Vrtenje na kolesu

omogoca oblikovanje okroglih simetricnih oblik.

Modelirana keramika iz polnega volumna

— Modeliranje iz polnega volumna. Kepo gline dobro
premesimo in po potrebi dodamo vodo. Iz kepe obliku-
jemo kroglo, nato z potiskanjem gline ustvarimo Zeleno
obliko. Kroglo lahko prerezemo na pol in oblikujemo po-
sodo

- Modeliranje z glinenimi kacicami. Plastiko oblikuje-
mo s kacicami ali glinenimi svaljki razli¢nih oblik.

- Modeliranje z glinenimi trakovi ali ploSéami. Vecjo
glineno ploSco po Zelji rezemo in spet sestavljamo.

OKrasevanje glinenin izaeiKkov

lzdelke okraSujemo, ko je glina e mehka:

— Ohranjanje zacetnih oblik (npr. ko oblikujemo s kacicami)

— Glajenje (stene posode zgladimo).

— Vtiskovanje in vrezovanje razlicnih oblik (ornamenti).

Glinene izdelke lahko obarvamo z angobo (zemeljska bar-

va, po sestavi podobna glini). Angobi lahko dodamo razne

barvne pigmente.

Okrasevanje zganih glinenih izdelkov

Najpomembnejsi keramicni proces je Zganje. Glineni pred-
meti Sele z Zganjem dobijo Zeleno trdoto, barvo in kvaliteto
in postanejo keramika

Pred Zganjem izdelke prevleGemo z raznimi glazurami.
Crna keramika nastane zaradi dima v zaprti Zgalni peéi.
Zgane izdelke imenujemo tudi terakota.

Uporabna umetnost

Uporabna umetnost je izraz, ki locuje izdelke, ki niso na-
menjeni praktiéni uporabi (slike, kipi), od tistih, ki so
oblikovani za vsakdanjo rabo. V uporabno umetnost
sodijo predmeti, ki so ob prakticni vrednosti oblikovani iz
umetniske zamisli.

Zvrsti uporabne umetnosti

V umetno obrt sodijo predmeti, ki so oblikovani tako,
da imajo estetsko in uporabno vrednost - rocno iz-
delovanje kerami¢nih izdelkov, nakita, oblek, stekla, usnja,
vezenin, knjig, preprog ... Zaradi hkratne uporabne vredno-
sti in umetniske krasitve jo imenujemo tudi krasilna (de-

idrijska ¢ipka

e

Industrijsko oblikovanje (design) se je razvilo iz Zelje po
zdruZevanju uporabnega in lepega v industrijskem izdelku.
Rocno delo zamenjajo stroji, ki omogocajo proizvodnjo veli-
kega Stevila izdelkov. UmetniSka zamisel se tako umakne v
oblikovanje osnutka, nacrta, modela, makete, vzorca.

Iskra: telefon Eta 80

Kic

Z besedo ki¢ poimenujemo okrasne in uporabne pred-
mete brez umetniSke vrednosti. Ponavadi so to manj
kvaliteni izdelki bleS¢eCega videza, ki izkoriS¢ajo potrebo
po lepem. So hitro narejeni in cenovno dostopni, na oko
priviacni in uporabni

Barbi

Za barvno osnovo te mape smo uporabili sliko Gustava
Klimta Gospa s klobukom.

.

GRAFIKA (TISKARSTVO)

Obliko umetniSkega izrazanja, ki se ukvarja z tiskanjem,
imenujemo grafika, umetnika pa grafik.

Izum tiska je eno najpomembnejsih odkritij v zgo-
dovini ¢lovestva, kajti tiskana podoba in knjiga sta
bili temeljna osnova za vecini dosegljiv razvoj in
izobrazbo ter napredek Clovestva.

Vsaka prostoroéno narisana ¢rta ali poslikana ploskev sta
neponovljivi.

Ce hogemo neko obliko ponavijati, jo moramo ustvariti na
tiskovni ploSCi ali jo nanjo prenesti. Tiskovna ploséa je
plosca, s katere odtiskujemo slike na podlago. Lahko ima
ravno ali kako drugace pripravljeno povrsino. Izdela se roc-
no, z mehanicnimi ali kemicnimi sredstvi. V ravno plo$¢o
lahko vrezujemo, graviramo, dodajamo razliéne materiale,
delujemo nanjo z mehanic¢nimi ali kemiénimi postopki. Ob-
delano tiskovno plosco imenujemo matrica (Sablona).
Pripravljeno matrico nato lahko odtisnemo na papir in tako
dobimo izdelek — odtis, ki je zrcalna slika matrice.
Imenujemo ga graficni list. Graficni list je umetniSko
delo, razmnozeno s pomocjo tiska in kot tako obstaja v
vec enakih primerih.

Glede na nastanek graficnega lista delimo grafiko v dve
skupini:

Industrijska grafika

Za izdelavo industrijske grafike izdela oblikovalec,
grafik ali slikar (avtor) osnutek. Tega prenesemo na indu-
strijsko tiskovno plo§co ali elektronski zapis in ga s stroj-
nim tiskom naredimo v ve¢ tisocih povsem enakih odtisih.
Stevilo odtisov (natisnjenih knjig ...) imenujemo naklada.
Tako tiskamo knjige, Casopise, denar, nalepke, znamke,
tudi to mapo, ki jo drZite v rokah.

UmetniSka grafika

Grafik izdela tako osnutek kot tudi matrico. Tako oblikova-
no matrico odtisne s tiskarsko barvo in z roénim ali strojim
tiskarskim pripomockom. Graficni list lastnoroéno oznaci.
Vsi tako oznaceni graficni listi so originalni grafiéni listi.
Ce je narejen samo en oditis, je to unikat. Grafiéni list je
originalno umetnisko delo.

Oznacevanje originalnega graficnega lista vsebuje
naslednje podatke (od leve proti desni): letnica nastanka,
graficna tehnika, Stevilka odtisa (prva Stevilka oznacuje
kateri je odtis po vrsti, druga pa je skupna naklada), naslov
dela in podpis avtorja.

e // / \ St
1993 Linorez 2/10  »Ex libris Mona M podpis
letnica  tehnika St odtisa naslov podpis

Graficne tehnike

Umetniki v razlicnih grafiénih tehnikah iSejo moznosti, da bi
izrazili svoj umetniSki potencial. Tehnike se delijo po materialu,
iz katerega je matrica, po nacinu nanosa barve in po nacinu
odtiskovanja.

Tehnike ploskega tiska

Matrica je ploskev, na katero

nanaSamo barvo na razlicne
nacine.

Monotipija

Za to tehniko je znagilno,

da grafik poslika matrico,

ki jo nato odtisne. lzdela
lahko samo en odtis.




